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POPISLOWI © 
ARCYBISKUPOWY WARSLAWSEIEMU - 


ASYSTENTOWI TRONU APOSTOLSKIEGO 


w dowód szczególniejszej czci i poważania 


drobną tę pracę poświęca 


PRZEDMOWA. 


—_—_— 


o cząstkę liturgicznych modłów Ko- 


ścioła stanowią bez wątpienia hymny. Wzniosłe te 
pienia Ojców świętych i wielkich mężów w Kościele, 
w których ich gorące uczucia ujęte są w kształty mowy 


. wiązanej, pobudzając nas juzto do uwielbiania naj- 


wyższego Majestatu Bożego, świętych dzieł Jego Opa- 
trzności i miłosierdzia, a zwłaszcza najwznioślejszej 
tajemnicy Odkupienia, juzto przejmując nas grozą są- ` 


_ dów najwyższej sprawiedliwości, podnoszą serca do 


Boga, i częstokroć znużony długiemi modłami umysł 


dziwnie orzeźwiają. Ztąd też z równą radością je ka- 
plan w pacierzach prywatnie odmawia, jako i chór 
cały w publicznem śpiewa nabożeństwie. 


Hymny liturgiczne jak wzniosłe są co do treści, 
tak piękne są też co do formy. Po poprawie zwła- 
szeza, przez Urbana VIII Papieża dokonanej, w ni- 
czem nie ustępują klasycznym utworom starożytnego 
Rzymu, i dla tego uważać je należy nietylko za pię- 
kną formułę modlitwy ale także i za wzorowy okaz 
poezyi łacińskiej. 

Dla młodzieży duchownej studyującej w semina- 
ryach język łaciński, pilne czytanie hymnów jest nie- 
zbędne. Jednak żeby je tem lepiej rozumieć i pojąć 
całą ich piękność, potrzeba koniecznie poznać ich bu- 
dowę, a więc zgłębić i ogólne zasady poetyki łaciń- 
skiej, i szczególne tychże zasad zastosowanie do hy- 
mnów kościelnych. Pracują wprawdzie nad tem pod 
kierunkiem światłych profesorów alumni w seminaryach 
naszych, ale ta praca tem jest utrudnioną, że niema 
w języku polskim żadnego podręcznika, któryby im 
tę pracę ułatwił. Nie przeczę, że znajdują się wska- 
zówki co do rytmiki i metryki łacińskiej w gramaty- 
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kach; są też i dziełka podręczne, wyjaśniające zasady : 


budowy klasycznych wierszów łacińskich, zwłaszcza | 


poematów Owidyusza, Wirgiliusza i Horacego, ale 


że w gramatykach przedmiot ten traktuje się zbyt 


pobieżnie, w specyalnych zaś dziełkach wylicza się 


znów wiele rodzajów metru, które w hymnach nie ma- - 


ja zastosowania, i podaje się też ogromna ilość ter- 
minów łacińskich i greckich w hymnologii zbytecznych; 
pierwsze więc dla alumnów seminaryum są niewystar- 
czające, drugie zaś utrudniają odszukanie tego, co do 


rozumienia budowy hymnów potrzeba. W tych więc 


warunkach dziełko, które specyalnie o budowie metry- 
cznej hymnów kościelnych traktuje, zdaje się być nie- 
tylko przydatne ale i konieczne. To skłoniło mię do 
podjęcia tej drobnej lecz miłej dla mnie pracy. 

W tej książeczce stosownie do celu, jaki sobie 
zamierzyłem, traktuję tylko o tem, co jest do zrozu- 
mienia budowy hymnów kościelnych, w księgach litur- 
gicznych zawartych, potrzebnem. Mianowicie w dwóch 
pierwszych rozdziałach wskazuję zasady ogólne wier- 
szów łacińskich, lecz w granicach celem mej pracy 
objętych, w następnych pięciu rozdziałach wykładam 
szczególne rodzaje metrów w hymnach używanych, 
i zasady stwierdzam przykładami. Ponieważ najwię- 


ksza część hymnów kościelnych jest zawarta w bre- 


wiarzu, a ten łatwo w ręku alumnów się znajdzie; 
więc o ile przykładem są hymny brewiarzowe, to z nich 
zwykle jednę lub dwie zwrotki tylko podaję, o ile zaś 
z innych ksiąg liturgicznych są wyjęte, to najczęściej 
hymn wypisuję w całości. Ostatni zaś rozdział jest 
właściwie tylko dodatkiem, i traktuje pokrótce o auto- 
rach hymnów liturgicznych. 

Wydając to dziełko na widok publiczny, pragnę 
jedynie, aby ono przyczyniło się nieco do poznania 
wzniosłości i piękności łacińskiej poezyi kościelnej. 


NOOO 


ROZDZIAŁ I. 


Pojęcia wótępne. 


S 4. Zgtoska. 


Zgloska (syllaba) bywa krótka (brevis, syllaba cor- 
ripitur) lub długą (longa, syllaba producitur) albo obo- 
jętną (communis, anceps). 

Znakiem zgłoski krótkiej jest v, długiej —, obo- 
jetnej v. 

Zgloska krótka wymawia się szybko. Czas po- 
trzebny do jej wymówienia nazywamy chwilą (tempus, 
mora). Długa waży dwie krótkie. Obojętna w prozie 
zwykle bywa krótką, ale w poezyi może być uważana 
za krótką lub długą. 

Tloczas zgłosek (quantitas syllabarum) w pierwia- 
stku i zakończeniach wskazuje gramatyka i słownik. 


S 2. Sto p a. 


Dwie lub kilka zglosek zestawionych w stale ozna- 
czonym porządku, stanowią stopę (pes). Stopy bywają 
proste (simplices) zwykle dwu lub trójzgłoskowe i zło- 
żone (compositi) wielozgłoskowe. 
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Dwuzgłoskowe są: ) 
pyrrichius z dwóch krótkich uu, np. Dóńs, Dinis. 7 
trochaeus albo choreus z długiej i krótkiej — u, "pug H 

panis, claris. f 
iumbus z krótkiej i długiej v — np. dies, čdāx. 
spondeus z dwóch długich — —, np. müsae, verax. 


Trójzgłoskowe są: 

tribrachą ys z trzech krótkich UU v, np. dóminis. 

dactylus z długiej i dwóch krótkich — Uv, np. car- 
mini. 

anapaestus z dwóch krótkich i długiej vu? AP 
species. 

amphibrachys z długiej między dwiema krótkie mi 
U-—U, np. viderć. E Ra 

amphimacer albo creticus z krótkiej między "ns 
ma dlugiemi —v-, np. castitas. 

bacchius z krótkiej i dwóch długich v--, np. 
hónestàs. e s 

antibacchius z dwóch długich i jednej krótkiej — — v, 
np. lügéré. 

molossus z trzech długich — — —, np. doctores. 

Wielozgłoskowych jest szesnaście, w hymnach nie 
mają zastosowania, niekiedy tylko wspomina się, 

Choriambus z choreja i jamba — sv —, np. pón- 
tifices. 

W hymnach kościelnych zasadniezemi stopami (pe- 
des principales) są tylko trochaeus, iambus i dactylus. 
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Zastępczo używają sie spondeus, tribrachys, a niekiedy 
pyrrichius i anapaestus; inne tylko słyszeć się dają, gdy 
jednem słowem chcemy wyrazić zakończenie wiersza ka- 
talektycznego lub szeregu metrycznego do cezury '). 
Żeby zrozumieć, dlaczego jedne stopy zastępczo 
używane być mogą za drugie, pamiętać należy, że dłu- 
ga zgłoska waży dwie krótkie. Zdarza się więc, że 
w toku wiersza za jednę długą stawiają się dwie kró- 
tkie (solvitur arsis vel thesis pedis), to jest, że za sto- 
pę właściwą (pes legitimus) stawiamy równą co do 
iloczasu (aequalem temporibus) stopę, lecz inną np. za- 
miast spondeja daktyl lub za jamb albo trochej stawia- 
my tribrachys. Niekiedy w trochejn i jambie krótka 
sylaba przedłuża się, czyli zamiast jednej ze stóp wy- 
mienionych stawia się spondej. Zdarza się nawet, że 
zamiast trocheja znajdzie się postawionym daktyl, a za- 
miast jamba anapest. Nigdy tylko nie stoi jamb zamiast 
trocheja, anapest zamiast daktyla i odwrotnie. 

Uwaga. Jamby lub trocheje, których teza przedlu- 
żona nadaje im pozór spondeja, nazywają się niewy- 
miernemi (irrationales), bo w wymawianiu nie dochodzą 
długości właściwego spondeja °); przedłużona zaś w ten 
sposób w niewymiernym trocheju lub jambie teza 
zwykle juz na dwie krótkie rozłożyć się nie daje *). Ana- 


1) co znaczą te trzy terminy, wyjaśniają $$ 3, 4 i 5. 

ai Zwyczajny jamb lub trochej zawiera w sobie trzy mory 
(chwile potrzebne do wymówienia sylaby krótkiej) a spondej cztery 
mory; irracyopalny zaś jamb lub trochej, mając pozór spondeja, za- 
wiera tylko trzy i pół mory. 

?) Chociaż i takiego rozłożenia tezy znajdują się przykłady 
w wierszach jambicznych. 
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pesty i daktyle, gdy stoją w jednym wierszu z jamba- 
mi lub trochejami, nazywają się cyklicznemi i również 
nie dochodzą długości właściwego anapestu lub daktyla. 

W stopie jedna zgłoska wymawia się podniesionym 
głosem a reszta zniżonym. Podniesienie to głosu nazy- 
wa się przyciskiem (ictus); część stopy, na której spo- 
czywa przycisk, zowie się arsą (arsis) !), a część nie- 
mająca przycisku tezą (thesis) *). 


Przycisk zwykle spoczywa na długiej zgłosce, ztąd 
trochej i daktyl mają przycisk na pierwszej zgłosce 
LV, «+ UU, a jamb i anapest na ostatniej u «, UU 4; 
spondej, jeżeli jest postawiony za trochej lub daktyl, 
ma przycisk na pierwszej + _, postawiony zaś za jamb 
ma przycisk na ostatniej _ +; tribrachys, gdy zastępuje 
trochej, ma przycisk na pierwszej krótkiej UU v, jeżeli 
zaś zastępuje jamb, ma przycisk na drugiej krótkiej 
uuu; jeżeli w irracyonalnym jambie rozłoży się arsa, 
i ztąd powstanie stopa zwana iamboides, przycisk spo- 


czywa na pierwszej krótkiej — Uv. 


S 3. Szereg i takt. 


Pojedyńcza stopa nazywa sie monopodyą, kilka mo- 
nopodyj złączonych ze sobą, lecz zwykle niestanowią- 
cych całości, nazywa się szeregiem czyli rzędem me- 


1) od Aire podnoszę. — 2) od tiðnyt kładę, spuszczam. 
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trycznym (ordo metrieus, colum). Szereg stosownie do 
ilości stóp, z których się składa, nazywamy: dypodya, 
trypodyą, tetrapodyą etc. 

Poszczególne stopy oddzielamy linijką pionową. 
Stopa lub dwie, które się wymawiają pod jednym przy- 
ciskiem, stanowią takt, miarę (metrum). W szeregach 
daktylicznych każda stopa stanowi oddzielny takt, ztąd 
też dypodya daktyliczna zowie się dimeter, trypodya 
trimeter etc., w trochaicznych zaś i jambicznych szere- 
gach dwie stopy liczą się na jeden takt, czyli że dy- 
podya stanowi monometrum, tetrapodya dimetrum etc. 

Uwaga. Wyraz metrum oznacza także i rodzaj 
szeregu, ztąd mówi sie metrum iambicum, trochaicum, 
dactylicum. 


S4. Wiersz. 


Wiersz jestto szereg stóp jedno lub różnorodnych, 
złączonych ze sobą rytmem i stanowiących pewną całość. 


Uwagi. 1. Wiersz wtedy jest uważany za dobry, 
gdy a) nie składa się z samych krótkich lub zbyt dłu- 
gich wyrazów, lecz powinien się składać z wyrazów 
różnej długości. 

b) gdy nie powtarza się w nim zbyt często. ta 
sama litera. 

c) gdy nie kończy się na wyraz jednozgłoskowy, 
z wyjątkiem gdy to jest enklityka a zwłaszcza sło- 
wo est. 

2. Wiersz, aby był dźwięcznym i mocnym, naj- 
częściej ma na końcu zgłoskę długą lub zakończoną na 
spółgłoskę. 


SE SE 


3. Ostatnia zgłoska wiersza zawsze jest obojętną, - 
i nie ulega elizyi *), choćby następny wiersz zaczynają 
się od samogłoski lub litery h. | 

4, Wiersz stosownie do ilości stóp, z których się 
składa, nazywa się z grecka dypodyą, trypodyq i t. d, 
po łacinie zaś versus binarius, ternarius, quaternarius, 
quinarius, senarius i t. d., lub od ilości taktów czyli 
miar zowie się z grecka dimeter, trimeter, tetrameter, 
pentameter, hexameter. 

5, Wiersz ze względu na zakończenie ostatniej sto- 
py bywa zupełny, któremu nic nie brakuje, i taki zowie 
się nieskróconym acatalecticus, lub niezupelny, którego 
ostatnia stopa jest skróconą, i taki zwykle nazywa się 
catalectus lub catalecticus *). W wierszach złożonych ze 
stóp trójzgłoskowych, jeżeli z ostatniej stopy zostaje 
dwie zgloski, wiersz zowie się catalectus in duas sylla- 
bas vel in disyllabum, jeżeli zostaje jedna tylko zgło- 
ska, jest catalectus in syllabam; w złożonych zaś ze 
stóp dwuzgłoskowych versus catalectus oznacza wiersz 
skrócony o jednę sylabę w ostatniej stopie. 

6. Wiersz mający jednę zgłoskę więcej nad miarę 
ostatniej stopy nazywa sie hypercatalecticus albo hy- 
permeter *). 


§ 5 Cezura. 


Na końcu każdego wiersza czynimy zwykle prze- 
stanek, chociażby tam nie było żadnej interpunkcji; 
lecz nadto w  przydluzszych zwłaszcza wierszach 


1) O elizyi będzie mowa w Roz. II, $ 3. 
2) od Mag Arti ustaję. — °) Zwykle zgloska zbywająca koń- 
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w środku zachowujemy pewien przestanek na końcu 
wyrazu. Jeżeli ten przestanek przypada w środku stopy, 
nazywa się przecięciem (caesura) 1, bo przerywa stopę 
w wierszu; jeżeli zaś z wyrazem kończy się i stopa, 
przestanek zowie sie rozdzieleniem (diaeresis) ?). 


W wierszu może być kilka cezur lub: dierez, ale 
szczególnie zwracamy uwagę na cezurę, co się około 
środka wiersza znajduje: ta bowiem jest cezurą główną, 
która jużto dla łatwiejszego wygłoszenia wiersza, już- 
to z tajemnego poczucia piękna, w każdym przydłuż- 
szym miarowym wierszu jest konieczną. W przydluz- 
szym mówimy, bo wiersz mniej niż jedenastozgłoskowy 
nie potrzebuje cezury. Cezurę główną oznaczamy po- 
dwójną linijką pionową, zwyczajną cezurę lub dierezę 
linijka kropkowaną. 


cezura 
cezura 

—— główna 
diereza 
diereza 


Alma Redemptoris ` Mater | quae ` pervia | coeli 


S 6. Zwrotk a. 


Zwrotka (stropha) czyli systemat wierszów jest, 
gdy kilka wierszów jedno lub różnomiarowych łączy się 
w osobną wiązankę, która tymże porządkiem w całym 
się utworze powtarza. 


H H DH s 
czy się na samogłoskę, która z powodu że wiersz następny za- 
czyna się od samogłoski, ulega elizyi. W hymnach brewiarzowych nie- 
ma przykładu. 


1) od caedo toe, kraje. — 2) od Otatpów rozdzielam. 
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"W zwrotce zwykle zawiera się myśl skończona !) 
i dla tego na końcu zwrotki stawia się kropka. 

Zwrotki w hymnach najczęściej składają się z czte- 
rech wierszów, lecz znajdują się też złożone z dwóch, 
trzech, pięciu i sześciu wierszów. Stosownie do ilości 
wierszów, z których się składa, zwrotka może być na- 
zywaną z grecka, distichon, tristichon, tetrastichon, pen- 
tastichon i hexastichon. 


S s. Poemat. Hymn. 


Z wierszów i zwrotek składa się całość krótsza 
lub dłuższa, która się zowie poematem (poëma). 

Poemat, w którym stoi wiersz za wierszem nie- 
spojony w zwrotki, zowie się stychicznym. W taki spo- 
sób układa się zwykle poemat większy pisany hexame- 
trem daktylicznym lub wierszem sześciostopowym jam- 
bicznym (versu senario). 

Poemat mniejszych rozmiarów ułożony w zwrotki 
i zastosowany do śpiewu nazywa się pieśnią (carmen), 
pieśń zaś, która się śpiewa na chwałę Bożą, nazywamy 
hymnem (hymnus). 

Hymny ze względu na ich budowę rozróżniamy: 
1-0 miarowe (hymni metrici), których budowy zasadą 
jest iloczas zgłosek, i gdzie przepisy starożytnej sztuki 
rymotwórczej dokładnie są zachowane; 2-0 rytmiczne 
(hymni rhythmici), w których zwraca się uwagę na 
liczbę zglosek nie na ich iloczas, oraz na rytm nie zaś 


1) Przynajmniej w hymnach, bo w odach zdarza się, że dalszy 
ciąg myśli przenoszonym bywa do następnej zwrotki. 


Tí 


na miarę. Jedne zaś i drugie ze wzgledu na rodzaj 
stóp, z jakich się składają, oraz ich połączenie, rozróż- 
niają się na pisane rytmem prostym t. j. złożonym ze 
stóp jednakowych i są daktyliczne, jambiczne i trochai- 
czne lub rytmem złożonym t. j. w którym różne rodza- 
je stóp lub wierszów mają zastosowanie. 


S 8. Skandowanie. 


Czytanie wierszów takie, w którem przez uwyda- 
tnienie przycisków (ictus) wyraźnie się od siebie od- 
dzielają pojedyńcze takty (metrum), nazywa się skan- 
dowamiem (scansio). 

Przy skandowaniu nie zwraca się żadnej uwagi 
na akcent gramatyczny wyrazów, lecz tylko na przy- 
cisk rytmiczny (ictus). Przycisk zaś, ponieważ zależy 
od jakości metru, stojąc zwykle na arsie stopy, więe 
bardzo odstępuje od akcentu gramatycznego, a schodzi 
się z nim tylko przy końcu wiersza, często też i na po- 
czątku wiersza, oraz po cezurze. 


ROZDZIAŁ II. 


Iloczasowe osobliwości wierszów 
miarowych. 


S 4. Zgloska długa przez następstwo. 


1. Jeżeli po samogłosce krótkiej w jednym i tym- 
że wyrazie następują dwie lub więcej spółgłosek, lub 
Wykł. bud. hym. 2 
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jedna ze spółgłosek podwójnych x, z, j, natenczas ta 
samogłoska uważa się za długą (longa positione). 
Immotus in te permanens. 


Uwaga. Litera h wcale sie za spółgłoskę nie uwa- 
Ża, qu zaś uważa się za jednę spółgłoskę. 

2. Jeżeli ostatnia krótka zgłoska wyrazu kończy 
się na spółgłoskę, a następujący wyraz w tymże wier- 
szu od spółgłoski się zaczyna, również samogłoska za 
długą się uważa. 

Deus tuorum militum. 

3. Gdy jednak wyraz kończy się na samogłoskę 
krótką, a następny wyraz w tymże wierszu od dwóch 
się spółgłosek zaczyna, zwykle samogłoska ta krótką 
zostaje. 

Teque utriusque. Spiritum. 

4. Spółgłoska niema (muta) w połączeniu z plyn- 
ną (liquida) l, m, n, a szczególniej z literą r stanowi 
następstwo słabe (positio debilis), t. j. że w prozie sa- ` 
mogłoska zawsze pozostaje krótką, a w poezyi może się 
uważać za długą lub krótką. 

Cedant tenebrae lumini. 


Uwaga. Spólgloski jednak slabe b, g, d, z plyn- 
nemi l, m, n najczęściej przedłużają poprzednią samo- 
gloske. 


§ 2. Przedłużenie samogłoski pod wpływem 
| przycisku. 


1. Zgłoska krótka, kończąca wyraz i zakończona 
na jednę ze spółgłosek r, s, t, in arsi, zwłaszcza przed 
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cezurą lub większą interpunkcyą, uważaną być może 
za długą. 

Szczególniej się to stosuje do słów trzeciej osoby 
liczby pojedyńczej, zakończonych na at, et, it, gdy 
w drugiej osobie as, es, is są długie, oraz do nomina- 
tivu i vocativu rzeczowników na or, gdy w genitivie 
oris jest długie. 

Omnia vincit amor, || et nos cedamus amori. 

2. Niekiedy nawet w tychże warunkach i samo- 
głoska krótka, kończąca wyraz, znajduje się użyta za 
długą. 
Te canet agricola, || magna cum venerit urbe. 


Uwaga. W ogóle tej wolności rzadko używają poe- 
ci, zdarzy się ją spotkać w hexametrze, rzadziej w pen- 
tametrze i to tylko przed cezurą główną, bardzo rzadko 
w wierszach o rytmie złożonym, a w jambicznych nigdy. 


S 3. Rozziew à sposoby usunięcia go. 


Jeżeli w jednym wierszu po wyrazie zakończonym 
na samogłoskę następuje wyraz zaczynający się ró- 
wnież od samogłoski, natenczas powstaje rozziew (hia- 
tus). Do usunięcia rozziewu służą następujące środki. 


a) Wyrzutnia (elisio). 

Samogłoska lub samogłoska z literą m na końcu 
wyrazu, gdy następny wyraz od samogłoski lub litery 
h się zaczyna, ulega wyrzutni t.j. opuszcza się w czy- 
taniu, w piśmie jednak pozostaje. 

Percuss(um) ad hoc est lancea 
Passumqu(e) ad hoc est vulnera. 
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Uwaga. Łatwiej wyrzutni ulega samogłoska krótka, 
niż długa, łatwiej in thesi, niż inarsi, rzadko dwugło- 
ska lub jednozgłoskowa sylaba długa; ale i to się zdarza. 

Tu(ue) ad tribunal gratiae. 
b) Drugi rodzaj wyrzulmi. 

Słowo est, gdy stoi po wyrazie zakończonym na 

samogłoskę lub literę m, podlega skróceniu, które się na 
‘tem zasadza, że w wymawianiu opuszcza sie e, a to sł 
łączy się z poprzedzającym wyrazem. 

Magnum praesidium(e/st sacro libamine pasci. 

Wyjątek zachodzi, gdy to est stoi na początku 
zdania, lub zaczyna szereg metryczny po cezurze. 


Czasem i es (druga osoba indicativi nie imperati- 
vi) podlega takiemu skróceniu lecz nadzwyczaj rzadko. 


Uwaga. Św. Beda w swojem dzielku De arte me- 
trica nie odróżnia tego drugiego rodzaju wyrzutni, lecz. 
w zwykły sposób każe samogłoskę lub samogłoskę z li- 

+ tera m poprzedzającego wyrazu poddawać elizyi: 


" e) Skrócenie długiej samogłoski lub dwugloski końcowej. 


Niekiedy dla uniknięcia rozziewu samogłoska długa 
lub dwugłoska, stojąca na końcu wyrazu, skraca się 
przed samogłoską lub literą h, zaczynającą następny 

E wyraz. 
` Credimus an qui amant ipsi sibi somnia fingunt. 

Podobne skrócenie zdarza się niekiedy i na końcu 
pierwszej części wyrazów złożonych. 

Nec tota tamen ille prior praeeunte carina. 


21 


d) Rozziew. 

Rozziew jednak nie razi wcale, czyli wyrzutnię 
można , opuścić, 

1. Gdy po wyrazie zakończonym na samogłoskę, 
następuje cezura, diereza, lub interpunkcya większa, 
a czasem nawet tylko przecinek. x 

Si pereo, hominum manibus periisse juvabit. 

2. Gdy na wyrazie stoi znaczny przycisk myślo- 
wy. Niekiedy w vocativie imienia własnego, w pierw- 
szej sylabie wiersza i gdy samogłoska końcowa wyra- ` 
zu w tezie skraca się przed samogłoską zaczynającą 
wyraz następny. 

3. Na końcu wiersza rozziew zawsze jest do- 
zwolony. 

4. Wykrzykniki jednozgłoskowe t. j. które stano- 
wi jedna samogłoska lub dwugłoska, nie ulegają wyrzu- 
tni, bo zupełnie byłyby pochłonięte. 

O Pater o hominum rerumque aeterna potestas. 

Uwaga. Wyrazy zakończone na literę m z po- 
przedzającą samogłoską również przed cezurą lub in- 
terpunkcyą większą nie podlegają wyrzutni, często też 
i w innych razach monosylaba na m. 


S 4. Postacie rymotwórcze. 


ie Synizesis albo synaeresis, contractio, jest wte- 
dy, gdy dwie samogłoski jednego wyrazu, chociaż one ` 
nie tworzą dwugłoski, w wymawianiu, nie zmieniając * 
pisowni, łączymy w jednę zgłoskę. Sylaba z takowego 
skrócenia powstała zawsze jest długa. 
Ast alii pictis accendunt lumina cereis. 


lub np. Cui puerile decus prompsit hosanna pium. 
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Uwaga 1. Synizeza zachodzi najczęściej oprócz 
imion własnych w wyrazach złożonych i dwuzgłosko- 
wych, np. cui, huic, ei, dein, deinde, dehinc, prout, na- 
wet w trudniejszych do łączenia jak quoad, postea, 
pueri. Najczęściej łączy się e z samogłoskami i, o, a, 

np. aurei, cerea, alveo. 

Uwaga 2. Niekiedy takie skrócenie i w pisowni 
się zachowuje, np. nil, vemens, mi, desse; w genitivie 
imion zakończonych na ius, ium, np. consili, fili zamiast 
consilii, filii; w czwartej deklinacyi dativus u zamiast 
ui; w piątej e zamiast ei. 

2. Drugi rodzaj synizezy jest, gdy samogłoska 7 
lub u, stojąca pomiędzy spółgłoską i samogłoską w tym- 
że wyrazie, uważa się za spółgłoskę, choć pisownia się 
nie zmienia. Czyta się np. omnja, abjete, tenvia, gen- 
ya, zamiast omnia, abiete, tenuia, genua. 

Partibus novitas latet intus operta vetustas. 


Uwaga. Powyzsza figura rzadko sie zdarza w wier- 
szach daktylicznych i logaedycznych *), nigdy zaś w jam- 
bicznych lub trochaicznych, nigdy też w wyrazach 
greckich. 

3. Diaeresis, dissolutio, rozłączenie, przeciwna sy- 
nizezie, gdy spółgłoski j, v przed następującą samo- 
głoską przechodzą w samogłoski i, u, np. suadeo, si- 
lua, soluit, Iacob. 

Os suave mite pectus. 


4. Diastole productio, extensio, przedluzenie, jest, 


!) O wierszach logaedycznych mowa będzie w Roz. VI. 
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gdy samogłoska krótka uważa się za długą na po- 
czątku lub w środku wyrazu. Używa się czasem na 
początku imienia własnego, w którem trzy krótkie zgło- 
ski po sobie następują, z tych pierwszą przycisk za- 
mienia na długą, niekiedy też w środku wyrazu w per- 
fectum i futurum exactum activi, gdy 1 pod wpływem 
` przycisku się przedłuża. 

Basilicis haec juncta tribus patet area cuncti. 


b. Systole correptio, skrócenie, jest, gdy samoglo- 
ska z przyrodzenia długa ze względów miarowych skra- 
ca się, np. tulérunt zamiast tulerunt; unfus zamiast 
unius it. p. 

Un?us ob meritum cuncti periere minores. 


6. Syncope contractio, skrócenie, jest, gdy wyraz 
przez ujęcie w środku jednej lub dwóch liter skraca 
się. Najczęściej krótkie i lub u wypada przed l lub m, 
np. periclum, saeclum zamiast periculum, saeculum, te- 
gmen zamiast tegumen, lub zakończenie orum gdy skra- 
ca się na um, np. liberum zamiast liberorum. 

Solvet saeclum in favilla. 

1. Tmesis, sectio, przecięcie, jest, gdy ze względów 
miarowych rozdziela się wyraz złożony, np. Septem 
subjecta trioni, zamiast Septentrioni. | 

Uwaga. Z wymienionych w tym rozdziale wolności 
poeci często używają przedłużenia zgłoski przez nastę- 
pstwo i wyrzutni, innych bardzo umiarkowanie. W hy- 
mnach zaś tem rzadziej spotykają się one, że zwykle 
im krótszy jest wiersz, tem dokładniej do ogólnych za- 
sad metryki stosować się powinien. 
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ROZDZIAŁ III. 


Wiersze miarowe daktyliczne. 


S 4. Hexumetr. 


Hexametr jestto wiersz składający się z sześciu 
stóp daktylicznych, z których jednak ostatnia jest za- 
wsze spondejem. 

Właściwości tego wiersza są następujące: 

1. Szósta stopa jest zawsze spondejem; ale że 
ostatnia zgłoska wiersza uważa się za obojętną, więc 
stopa ta przybiera częstokroć kształt trocheja. Z tego 
powodu wieln wiersz ten nazywa: hexameter dactylicus 
catalectus in duas syllabas. 

2. W czterech pierwszych stopach zamiast daktyla 
może stać równy mu co do miary spondej. 

3. Piąta stopa jest zwykle daktylem. Niekiedy je- 
dnak z konieczności miarowej up. przy imieniu własnem 
na piątem miejscu znajduje się spondej, wówczas na 
czwartem miejscu koniecznie daktyl stać musi. Wiersz 
taki nazywanym bywa spondaicznym (versus spondai- 
cus), i kończy się zwykle czterozgłoskowym wyrazem. 

np. Et spatii coepere et culminis incrementa. 

4. Forma więc hexametru jest: 


Loo £ov| £o | £o | £ao| Ly 
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5. Stopy daktyliczne powinny być przeplatane 


spondaicznemi, wiersz bowiem z samych daktylów ` 


złożony, ma bieg pośpieszny i skaczący, wiersz zaś 
spondaiczny zbyt: powolny i ociężały. Najpiękniejszy 
okaz hexametru jest, gdy się składa z trzech dakty- 
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lów i trzech spondejów, i to gdy daktyle stoją na pier- 
wszem, drugiem i piątem miejscu, a na pozostałych 
spondeje, np. 

Muneribus cumulant et sanctum sjdus adórant. 

6. Hexametr z samych spondejów złożony jest oso- 
bliwością. 

Cives Romani tune facti sunt Campani. 

7. Wiersz, w którym koniec każdej stopy schodzi 

się z zakończeniem wyrazu, jest również bardzo rzadki !). 
Haec tua sunt, bona sunt, quia tu bonus omnia condis. 

8. Hexametr kończy się zwykle wyrazem dwu lub 
trójzgłoskowym, a w dwóch ostatnich stopach akcent 
prozaiczny schodzi się z przyciskiem metrycznym. 
Jednozgłoskowy zaś wyraz na końcu stawia wtedy tylko 
poeta, gdy chce jakieś niezwykłe wywołać wrażenie, np. 

Parturiunt montes nascetur ridiculus mus. ?) 

9. Układ hexametru jest najpiękniejszy, gdy w wier- 
szu pierwsze wyrazy odnoszą się do przedostatnich, 
a środkowe do ostatnich, np. 

Pervia divisi patuerunt caerula ponti 

vel Edidit humanas animal pecuale loquelas. 

10. Nie każdy wiersz hexametru zawiera myśl 
skończoną, lecz częstokroć jedna myśl na cztery i wię- 
cej wierszów się rozciąga. 

11. Każdy dobry wiersz hexametryczny powinien 
mieć około środka cezurę, którą w czytaniu uwyda- 
tniać należy. 


1) Hexametr z samych złożony spondejów lub niemający cezu- 
ry, uważa się za niedobry, i takich niema w hymnach ani nawet w in- 
nych utworach chrześcijańskich poetów. 

2) Dla braku przykładu w hymnach ten wiersz i kilka innych 
wyjęte są ze starorzymskich autorów klasycznych. 


26 


Cezurę w wierszach daktylicznych rozróżniamy 
mocną czyli męską i słabą czyli żeńską. Męska jest, 
gdy przypada po pierwszej długiej zgłosce daktyla lub 
spondeja (=: w, — : -) czyli gdy wyraz kończy się dłu- 
gą.zgłoską w arsis. Żeńska zaś jest, gdy następuje po 
pierwszej krótkiej zglosce daktyla (— viv), czyli gdy 
wyraz kończy się pierwszą krótką sylabą w thesis. 

12. Cezura główna w hexametrze bywa trojaka: 

a) Męska w trzeciej stopie, t. j. po arsie trzecie- 
go daktyla. Ta jest najbardziej w użyciu, nazywa sie 
zaś penihemimeris czyli semiquinaria, pięciocząstkowa, 
ponieważ przypada po piątej półstopie. 

np. Salve Sancta Parens || enixa puerpera Regem 

b) Żeńska w trzeciej stopie. Ta przypada po pier- 
wszej krótkiej sylabie w tezie trzeciego daktyla czyli 
po trocheju trzeciej stopy, dla tego też nazywa się ter- 
na trochaica *). 

Natura mirante || tuum sanctum Genitorem 

Ta cezura, poniewaz Rzymianom wydala sie zbyt 
miękką i łagodną, rzadko przez łacińskich poetów była 
używaną, daleko zaś częściej znajduje się u Greków. 

c) Męska w czwartej stopie t. j. po arsie czwar- 
tego daktyla zowie się hephthemimeris, semiseptenaria, 
siedmiocząstkowa, gdyż przypada po siódmej pólstopie. 
Ponieważ ta cezura dzieli wiersz na dwie zbyt nierówne 
części, ma zwykle dodaną pomocniczą cezurę w drugiej 
stopie trühemimerim, semiternariam, trójcząstkową, np. 

Virgo prius ` ac posterius || Gabrielis ab ore 


!) Dla tej cezury bardziej upowszechniony jest termin grecki: 
toU] KATH rpiroy cpoyatoy. 
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Sama cezura trithemimeris również jak i ennehe- 
mimeris (po dziewiątej półstopie) nie jest wystarczającą. 

Niekiedy bywa w wierszu kilka cezur, wtedy sens 
decyduje, która z nich jest główną, np. w wierszu: 

Natura ` mirante || tuum ; Sanctum | Genitorem 
jest cezura trithemimeris, tertia trochaica, hephthemime- 
ris i ennehemimeris "); pominąwszy już pierwszą i osta- 
tnią cezurę, z sensu widzimy, że nie hephthemimerim 
tylko tertiam trochaicam za główną uważać należy. 

13. Kaźdy wiersz hexametru zawiera w sobie od 
13 do 17 zgłosek. Hexametr może ulegać 32 przeo- 
brażeniom, zmieniając li tylko stosunek między sponde- 
jami i daktylami i ich porządek. Jeżeli zaś zwrócimy 
uwagę na dierezy i cezury, to te zmiany dochodzą do 
ogromnej cyfry 512, pokazującej wspaniałość i niezró- 
wnaną harmonię i wdzięk hexametru. 

14. Hexametrem starożytni głównie układali wiel- 
kie poemata bohaterskie, ztąd też i wiersz sam nosi 
nazwę bohaterskiego, versus heroicus. Chrześcijańscy 
poeci także większe i to epiczne utwory pisali hexame- 
trem, np. Juvencus Historiae Evangelieae libri IV, Se- 
dulius Carmen Paschale libri V, Venantius De vita S. 
Martini libri IV i inni. Pisali niekiedy i carmina, jak 
np. S. Paulin kilka hymnów o É. Feliksie Nolańskim, 
S. Beda hymn de die judicii etc., ale i te utwory tak 
są dlugie, że do użytku liturgicznego się nie nadają. 
W brewiarzu znajduje się jeden tylko hymn hexame- 
trem pisany. 


') Nazwy greckie cezur pochodzą od: zpete, mśyte, śmró, 'ey- 
veo, trzy, pięć, siedm i dziewięć, que, łacińskie semi w złożonych 
wyrazach znaczy pół, ménos część. 
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Aima Reldémpto|ris Maltér, || quae | pérvia | coćli 
Porta majnćs et | stćlla malris, || suclcúrre caldénti, 
Sürgere | qui culrát popull^, | tu, | quaé genulisti 
Natulrá mijrante || tulim sanletúm Geni|tórem, 
Virgo priüs ac | posterilús, || Gabrilćlis ab | ore 
Sümens | illud Alvé, || pecleáto|rúm misefrére. 


, Drugi przykład. 

Coelii Sedulii Carmen Paschale liber II, v. 63.69. 
Salve sáncta Paréns, enixa pućrpera Régem, 
Qui coelim terrâmque tenćt per saccula, cüjus 
Númen et, aćternó compléctens ómnia gyro, 
luper sine fine manćt; quae véntre beńto 
Gaúdia mátris habéns cum virginitátis honóre, 
Née primám similém vis(a) és, nec habére sequćntem, 


S5la sin(e) ćxempló placulsti femina Christo. 


S 2. Pentametr. 


Pentametr jestto właściwie hexametr skrócony, 
w którego trzeciej i szóstej stopie brakuje tezy. Pen- 
tametr więc składa się z dwóch szeregów daktylicz- 
nych, oddzielonych od siebie cezurą, a z których każ- 
dy zawiera po dwie i pół stopy. Cały więc wiersz li- 
czy pięć stóp daktylicznych czyli tyleż miar (taktów), 
i ztąd pochodzi jego nazwa. 

Właściwości tego wiersza są następujące: 

1. W pierwszym tylko szeregu za daktyle mogą 
być postawione spondeje. 


29 


2. Ostatnia sylaba pierwszego szeregu zawsze jest 
dluga, kończy wyraz, i po niej następuje cezura główna 
pentametru, która jest więc zawsze penthemimeris, pię- 
ciocząstkowa. ; 

3. Ostatnia sylaba drugiego szeregu z ogólnej 
wprawdzie zasady jest obojętna, lecz przeważnie uży- 
wa się długa, krótka zaś jeżeli jest użytą, to zwykle 
kończy się na spółgłoskę. 

4. Forma więc pentametru jest: 


trwltwii|zwiżw 

5. Jednozgłoskowy wyraz na końcu obu szeregów 
jest rzadki, jeżeli go nie poprzedza inny wyraz jedno- 
zgłoskowy lub jeśli nie przypada przed nim elizya. 

6. Zwykle na końcu obu szeregów stoi wyraz 
dwuzgłoskowy,—trój zaś, cztero i pięciozgłoskowy bar- 
dzo rzadko. 

7. Elizya po cezurze głównej także należy do oso- 
bliwości, w hymnach niema przykładu. 

8. Forma pierwszego szeregu uważa się za naj- 
piękniejszą, jeżeli w nim pierwszy jest daktyl a drugi 
spondej. 

Rex bone, Rex clemens || cui bona cuneta placent. 

9. Budowa wiersza pięciomiarowego częstokroć jest 
symetryczna. Ta symetrya zależy na tem, że pierwszy 
szereg kończy się przymiotnikiem, a drugi rzeczowni- 
kiem, do którego się ów przymiotnik odnosi. Ztąd cza- 
sem rym powstaje np. 

Laetanturque piis | agmina saneta choris. 

10. Pentametr sam w poematach sie nie uzywa, 

ale zwykle dołącza się do hexametru, któremu służy 
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za dopełnienie, t. j. że pierwszy wiersz pisany bywa 
hexametrem a drugi pentametrem, oba zaś razem sta- 
nowią zwrotkę dwuwierszową (distichon). 

11. Każdy dwuwiersz powinien zawierać w sobie 
myśl skończoną. gy 

12. Zwrotka jako też i cały utwór takiemi pisany 
wierszami, nazywają się elegijnemi (distichon et carmen 
elegiacum). 

13. Poeci chrześcijańscy bardzo często używali tej 
formy wiersza, np. Sedulius, Prudentius, Paulinus, Ve- 
nantius wierszem elegijnym wiele ułożyli hymnów i in- 
nych mniejszych utworów, jednak w pieniach liturgi- 
cznych dwa tylko hymny tego metru się używają, lecz 
oba nie w brewiarzu tylko w kancyonale są zawarte. 


Hymn na niedzielę Palmową. 


Glória láus et honór tibi sit Rex Christe Redémptor, 

Cul puejrile deleüs | prómpsit ho|sánna pi|ám. 
Israel és tu Réx Davidis et inclyta próles, 

Nómine | qu(i) in Domi|ni || Bis bene|dicte velnis. 
Coétus in ćxcelsis te liudat coćlitus ômnis: ` 

Et mor|tális hojm(o) ét | cúncta crejáta sijmúl. 
Plébs hebraċa tibi cum palmis ébyiam vćnit, 

Cüm prece | vót(o) hy|mnis | adsumus | Aere Oh, 
Hi tibi passuró solvébant múnia láudis, 

Nós tibi | régnan|ti | pángimus | tece melds. 
Hi placućre tibi, placeát devótio nóstra, 


Rex bone, | réx cle|méns, | cui bona | cúncta plalcént. 
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Hymn na czas wielkanocny *). 

Salve fésta dićs totó venerábilis aćvo, 

Qui Deus infernim vicit, et Astra tent. 
fede renáscentis testatur grátia mundi 

mis cum Dominó dóna redisse sud. 
Namque triimphanti post tristia tártara Christo 

indigo frónde nemús, grâmina flóre favćnt. 
Légibus infern(i) óppressis super astra meántem, 

Láudant rite Deúm lux, polus, árva, fretum. 
Qui crucifixus erat Deus, écce per ómnia régnat, 


Dantque credtor! cúncta creita precém. 
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ROZDZIAŁ IV. 


Wieroze jambiczne, 


Wierszem jambieznym nazywamy wiersz zlozony 
z jambów. Hymny kościelne najczęściej są tego rodzaju 
metrem pisane, i składają się z wierszów czterostopo- 
wych (versus quaternarii) lub z wierszów sześciostopo- 
wych (versus senarii). 

Właściwości wiersza jambicznego są następujące: 

1. Takt (metrum) składa się z dwóch jambów, 


D Hymn ten jestto wyjątek z pieśni de Pascha przypisywanej 
Venantio Honorio Clementiano Fortunato, a znajdującej się w dodatku 
do dzieł Laktancyusza. 
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więc dypodya jambiczna czyli versus binarius stanowi 
jeden takt, i nazywa się monometer, tetrapodya czyli 
versus quaternarius zowie sie dimeter, a hexapodia czyli 
versus senarius zowie sie trimeter. 


dipodia 
seu 


monometer 
tetrapodia 
seu 
dimeter 
hexapodia 
seu 
trimeter 


re te gia o 
2. Przycisk (ictus) stoi na arsie pierwszego jam- 

ba w dypodyi, dla tego też wiersz czterostopowy ma 
dwa przyciski, a sześciostopowy (senarius) trzy przyci- 
ski. Ponieważ i arsa parzystych jambów nie jest po- 
zbawiona pewnego akcentu, przeto główny przycisk 
w dypodyi oznaczamy grubszym znakiem 7, a arse dru- 
giego jamba cieńszym ^, lub można ją pozostawić bez 
znaku. 

dimeter: Jesu Redém|ptor 6mniüm. 

trimeter: Beate Pálstor Pétre cléjmens dccipć. 

3. Zamiany stóp.—a) Poniewaz dluga zgloska wa- 
Zy dwie krótkie, przeto arsis kazdego jamba w wierszu 
oprócz ostatniej stopy może być rozłożoną na dwie krót- 
kie, czyli zamiast jamba można postawić tribrachys. Przy- 
cisk (ictus) lub akcent mniejszy spoczywa wówczas na 
pierwszej z krótkich postawionych za arsę jamba. 

Et licte módijco pástus ést. 

b) Pierwsza sylaba każdego taktu (dypodyi) uwa- 
ża się za obojętną, t. j., że na pierwszem miejscu ka- 
żdej dypodyi można postawić zgłoskę krótką lub długą. 
Z tego wynika, że na miejscach nieparzystych t. j. na 
pierwszem, trzeciem i piątem za jamb może stać spon- 
dej (niewymierny). 


; ni 
Nune Sanjeté nojbis Spijrítis. 
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Niekiedy spondej postawiony zamiast jamba moze 
rozłożyć swą tezę na dwie krótkie, a tak na miejscach 
nieparzystych za jamb spotyka się anapest. 

/ 
Aperue tér|ris coćl(um) apér|tum claúderé 

Gdy w spondeju niewymiernym, postawionym za 
jamb, teza pozostanie długą, a arsis się rozlozy na dwie 


krótkie, powstanie ztąd pozorny daktyl, właściwie iam- 
boides, z przyciskiem na pierwszej krótkiej zgłosce. 
Egregie Dé|ctor Paúle mójres instrué 

Uwaga. Stopy parzyste pozostają zawsze jambami. 

Starożytni poeci rzymscy korzystali obficie z tych 
wolności, np. Seneka, tragik, na miejscach nieparzy- 
stych często stawia daktyl lub anapest, a na przedo- 
statniem miejscu prawie zawsze spondej. Fedr, bajkopi- 
sarz, pozwala sobie więcej, bo nawet częstokroć i na 
miejscach parzystych używa spondeja, daktyla lub ana- 
pestu z wyjątkiem ostatniej stopy, w której stawia za- 
wsze jamb lub pyrrichius. Najlepsi jednak poeci klas- 
syczni daktyl lub anapest dopuszczali tylko w pierwszej 
stopie wiersza, do tego też stosują się i autorowie hymnów. - 

Cezura.—W dymetrze jambicznym cezura się nie 
zachowuje, owszem nawet wiersz bez cezury uważa 
się za piękniejszy. 

Rectór potóns verax Deńs. 

Chociaż, jeżeli się kończy wiersz taki wyrazem 

trójzgłoskowym, to z konieczności musi mieć cezurę. 
Jam licis | órto | siderć. 

W sześciostopowym wierszu (in versu senario seu 
trimetro) cezura musi być zachowaną. Uwydatnia się ` 

Wykł. bud. bym. 3 
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ona pewnym przestankiem w czytaniu, ale nie dobitniej- 
szem wymawianiem zgłoski kończącej wyraz, bo cezura 
w jambach stoi po tezie stopy. 

Najbardziej używaną jest cezura w trzeciej stopie 
po pierwszej zgłosce czyli po piątej półstopie t. j. pen- 
themimeris. 

Sit Trinitati | sempitórna glóriá. 

Niekiedy używa się cezura hephthemimeris, i do po- 
mocy jej się dodaje albo diereza (koniec wyrazu) po 
drugiej stopie, 

Miris modís ` repénte | liber fórreń 
albo cezura pomocnicza trithemimeris 
Ovilis ` flle Pastor | ét Rectór gregis, 
albo nakoniec stoją tylko dwie podrzędne cezury tri- 
themimeris i ennehemimeris, ale to bardzo rzadko. 
Decóra ` Mix aetćrnitatis | aúreám. 

Zwrotki. Dimeter jambiczny w hymnach zwykle 
stanowi wiązanki po cztery a niekiedy i po sześć wierszy. 

Trimeter czyli versus senarius używa się najczę- 
ściej w poematach stychicznych jak np. u Prudencyu- 
sza w przedmowie do Psychomachii i w niektórych hym- 
nach. W hymnach brewiarzowych łączy się jednak 
w zwrotki po cztery i po pięć wierszów. 


Przykład hymnu pisanego dimetro tambico. 


Salvéte, flójres Mártyrüm, 

Quos lücis ips(o) | in liminć 
Christ(i) Insecü|tor sústulit, 
Ceu türbo ná|scentés rosás. 
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Vos, prima Christi victimá, 
Grex immolatorim tenér, 
Aram sub ipsam simplicés 
Palm(a) ét corónis luditis. 


Tym rodzajem metru napisana jest największa 
część hymnów brewiarzowych. Dwa hymny na uroczy- 
stość poświęcenia Kościoła wyróżniają się od innych jam- 
bicznych tem tylko, że zwrotki ich są sześciowierszowe. 


Przykład hymnu pisanego versu senario czyli 
trimetro 1ambico. 


Decóra lux | aetérnitaltis aúream " 
Dićm bea tis irriga|vit ignibus, 
Apóstolo|rum quac coro|nat Principes, 
Reisqu(e) in a|stra liberam | pandit viam. 

Mundi Magister átque coeli Jánitor, 
Romaé parentes Arbitriqne gentium, 

Per ćnsis ill(e) hic pér crucis victór necem 
Vitaé senatum laúreati póssident. 

O Róma felix, quaé duorum Principum 
Es cónsecrata glórioso sánguine, 

Horüm cruore pürpurata céteras 
Excéllis orbis Una pulchritúdines. 


Uwaga. Cezura we wszystkich wierszach tego hy- 
mnu (oprócz pierwszego) jest penthemimeris. 


1) Akcent mniejszy na arsie drugiego jamba w takcie tu jest 
nieoznaczony. 


36 


Versu senario w brewiarzu jest sześć hymnów, 

z których pięć na różne uroczystości ŚŚ. Apostołów 

Piotra i Pawła są porozdzielane właściwie z jednego 

hymnu, szósty zaś jest na dzień Ś. Elźbiety dnia 10 Lipca. 
Opés decusque régium reliqueras. 


EE EE re 
Wiersze trochaiczne. 


Wierszami trochaicznemi nazywają się te, które 
się składają z trochejów. 

Właściwości tego metru są następujące. 

1. Wiersze trochaiczne podobnie jak jambiezne 
skandują się przez dypodye. Dypodya t. j. dwa tro- 
cheje stanowią jeden takt (metrum), wiersz więc złożo- 
ny z czterech trochejów nazywa się dimeter, złożony 
z ośmiu trochejów tetrameter i tak dalej. 

2. Przycisk (ietus) pada na pierwszą zgłoskę 
w dypodyi, więc dimeter ma dwa przyciski, tetrameter 
cztery. Arsy trochejów na miejscach parzystych posta- 
wionych można oznaczyć mniejszym akcentem. 

Pange lingua | glóriósi. 

8. Ostatnia zgłoska w dypodyi jest obojętną, więc 
na miejscach parzystych zamiast trocheja można po- 
stawić spondej (niewymierny) a nawet daktyl lub ana- 
pest (cykliczne), a to z tegoż powodu, z którego też 
same stopy w wierszach jambicznych mogły się znaj- 
dować na miejscach nieparzystych. 

4. Nadto i rozwiązanie arsy nie jest zabronione, 
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czyli za trochej na każdem miejscu prócz ostatniego 
może stać tribrachys, który w tym razie miałby przy- 
cisk (ictus) na pierwszej krótkiej. 

5. Koniec wiersza zawsze musi być trochaicznym 
tak, że w wierszach zupełnych (acatalecticus) przynaj- 
mniej ostatnia stopa a w skróconych (catalecticus) pół- 
torej do swego metru ściśle się stosować powinny. 


6. Rzymscy poeci z tych wszystkich wolności ob- 
ficie korzystali; autorowie zaś hymnów nigdy nie po- 
zwalali sobie na rozwiązanie arsy a tem mniej na sta- 
wianie za trochej daktyla lub anapestu, dla tego też 
ich hymny są tak pięknym okazem wiersza trochaicz- 
nego, jakiego trudno byłoby znaleźć u klassyków po- 
gańskich. 

7. Starodawni poeci łacińscy z wierszów trochai- 
cznych najczęściej używali tetrametru katalektycznego 
z dierezą po drugiej dypodyi. Forma jego jest taka: 


-u-M|-u-9M[-u-M|- uM 


Tegoż samego metru używali i autorowie hymnów, 
z tą tylko różnicą, że długi ten wiersz ośmiostopowy 
podzielili na dwa, z których pierwszy jest tetrapodyą 
czyli dimetrem akatalektycznym, a drugi jest także di- 
metrem lecz katalektycznym. 
Forma więc hymnów jest taka: 
SE | = Wo, 
xev pex |- uM 
8. Zwrotki hymnów zawierają zwykle po sześć 


wierszów, z których trzy nieparzyste są zupełne, trzy 
zaś parzyste są skrócone czyli katalektyczne. 
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W tak rozłożonych wierszach cezura jest już nie- 
potrzebna, owszem daleko nawet ładniej, gdy jej niema. 
Wzorzec hymnu trochaicenego. 

Pange lingua | glóriósi 
Laüreám cer|taminis, 

Et supér Crulcis tropaéo 
Die tritmphum | ndbilém: 

Qualitér Re|démptor órbis 
Toni eus | vicerit i t. d. 

Tegoż samego metru jest hymn: Lustra sex qui 
jam peregit, który jest właściwie dalszym ciągiem po- 
przedzającego, oraz hymn na dzień Matki Boskiej bo- 
lesnej (w trzecią Niedzielę Września) 

6 quot ündis lacrymarum, 
Qué dolóre vólvitür, 
Liúctuósa dé cruénto 
Dim revülsum stipité 
Cérnit ńlnis Incubántem 
Virgo Mater Filiüm! i t. d. 
a także hymn: Ira justa Conditoris, na Matutinum 
o Krwi Przenajdrozszej. 
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ROZDZIAŁ VI. 


Wiersze o rytmie złożonym, 


§ 4. Ogólne pojęcia. 


Rytmem złożonym nazywa się rytm, w którym 
różnorodne stopy łączą się ze sobą w jednę całość, np. 
trocheje lub jamby z daktylami lub anapestami. 

Łączenie to może być dwojakie: mechaniczne albo 
organiczne. Pierwsze jest, gdy dwa różnorodne wiersze 
np. jeden daktyliczny a drugi jambiczny, nie zmienia- 
jąc w niczem swych własności, zestawiają się w jeden 
wiersz przydłuższy. Wiersze takie nazywają się niepo- 
wiązanemi (versus asynarteti) !). 

mp. -vv|-vu|=|E=vu-|H-u- 

Organiczne łączenie jest, gdy różnorodne stopy np. 
trocheje z daktylami w jeden wiersz nierozdzielny się 
schodzą. Takie wiersze nazywają sie logaedycznem 
(versus logaoedici) ?). 

np. -U -9|-uu|-v- vu 

Różnica więc między asynartetycznemi a logaedy- 
cznemi jest ta, że w pierwszych łączą się w jednę ca- 
łość różnorodne wiersze, a w drugich tylko różnorodne 
stopy schodzą się w wiersz jeden. 

Właściwości tych wierszy są: 

1. W wierszach niepowiązanych (asynarteti): 

a) Ostatnia zgłoska pierwszego składowego wier- 


1) od & w złożonych: nie i obvaprów łączę. 
2) Aoqaotdtnóg od byos mowa i dot0% śpiew, pieśń. 
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sza zostaje obojętną, również i rozziew (hiatus) jest 
dopuszczony, tak jak gdyby wiersz rzeczywiście się 
kończył. 

b) Pomiędzy obu wierszami składowemi w miejscu, 
gdzie się schodzą, zachowuje się diereza główna. 

c) Częstokroć nawet wiersze niepowiązane rozdzie- 
lają się zupełnie tak, że stanowią tylko oddzielne wier- 
sze w zwrotce. Przykład w hymnie niżej załączonym. 

d) Jeżeli częścią składową jest szereg daktylicz- 
ny, lecz mniej niż czterostopowy, to w nim daktyle 
spondejami nie mogą być zastąpione. 

2. W wierszach logaedycznych: 

a) Arsy w trochejach nie wolno rozkładać na 
dwie krótkie, czyli nigdzie za trochej nie można posta- 
wić tribrachys. 

b) Nigdy daktyl ani anapest nie może być zastą- 
piony spondejem. 

c) Trochej poprzedzający daktyl a także i jamb po- 
stawiony przed anapestem zawsze jest niewymierny, t. j. 
ma kształt spondeja. Tak przynajmniej jest u Horace- 
go, tak samo też i w hymnach. 

d) Logaedy bywają jambiczno-anapestyczne oraz 
trochaiczno-daktyliczne. W hymnach używają się tylko 
te ostatnie. 

3. Wiersze o rytmach złożonych mają zazwyczaj 
nazwę od poetów, którzy je wynaleźli. 

4. Co do liczenia taktów (metrów) oraz co do 
skandowania, obowiązują te same prawidła co w wier- 
szach poprzednich "1. 


1) t. j. że każdy daktyl stanowi oddzielny takt (metrum), i ma 
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5. Ustarożytnych rytmy złożone przeważnie zwa- 
ly się lurycenemi (versus lyrici) i używane były w mniej- 
szych utworach poetycznych, których treścią było wy- 
lanie uczucia. Ważniejsze tego rodzaju utwory, gdy 
składały się ze zwrotek czterowierszowych, nazywane 
były odami (oda, 484, carmen), a ze zwrotek dwuwier- 
szowych epodami 9. 

6. W rytmie złożonym liczne zachodzą kombinacye 
tak w składaniu wierszów jako i zwrotek, ztąd też 
i metrów lirycznych jest bardzo wiele; w hymnach je- 
dnak kościelnych używają się tylko: z wierszów niepo- 
wiązanych metrum Archilochium, a z logaedycznych 
metrum Sapphicum, Asclepiadeum i Alcaicum. 


8 2. Wiersz Archilochijski. 


Wiersz archilochijski (metrum Archilochium) na- 
leży do rodzaju wierszów niepowiązanych. 

Właściwie sam wiersz archilochyski ?) jest pier- 
wszą połową pentametru daktylicznego — uu|- vu|-. 
Ten połączony cum dimetro iambico tworzy wiersz zwa- 
ny elegiambus, którego forma jest: 

-uu[|-uu|-|9V-vo-[|V- o9. 


na arsie przycisk (ictus); trocheje zaś i jamby po dwa liczą się na 
jeden takt wymawiany pod jednym przyciskiem; więc gdzie są poje- 
dyńcze trocheje nawet niewymierne lub skrócone, to mogą mieć tylko 
akcent mniejszy. 


1) 'empdós właściwie oznacza drugi wiersz dodatkowy w distichu. 

2) Wiersz archilochijski, tu podany, w dziełkach de re metrica 
zwykle nazywa się moiejszym, a zwrotka oznacza się numerem trzecim, 
dla tego że jest jeszcze wiersz archilochijski większy, a dystychów 
archilochijskich w epodach używanych jest cztery rodzaje. 
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Z wiersza zaś jambieznego sześciostopowego (ver- 
su senario) i z wiersza elegiambicznego powstaje dwu- 
wierszowa zwrotka daktyliczno-jambiczna, zwana także 
archilochyska. 


Jeżeli zaś części składowe wiersza elegiambiczne- 
go uważać będziemy za oddzielne wiersze, to zwrotka 
archilochijska składa się z trzech wierszów i kształt 
jej jest taki: 


versus archilochius: £uu| Zuu] 
dimeter jambicus: YZ o0 -| 9 ^u9 
Tego rodzaju metrem skreślony jest jeden hymn 
w brewiarzu 
Domare cor|dis impetus | Elisabeth, 
Fórtis inópsque, Dejó 
Servire, rejgno praćtulit. ` 
En fülgidis recépta coeli sédibus, 
Sidereaéque domüs 
Ditata sanctis gaudiis. 
Nune régnat inter Coćlites beátior, 
/ 
Et premit astra, docéns, 
Quae véra sint regni bona. 
Patri potestas, Filioque glória, 
Pérpetuimque decüs 
Tibi sit, alme Spiritus. 
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§ 3. Wiersz Saficki. 


Wiersz saficki jedenastozgłoskowy (versus sap- 
phicus hendecasyllabus) !) jestto pentapodya logaedy- 
czna z daktylem we środku, czyli wiersz ten składa 
się z dypodyi trochaicznej, daktyla i znów dypodyi tro- 
chaicznej. 

-u-V[-uu|-u-"V 


Właściwości tego wiersza są: 

1. Ostatnia sylaba pierwszej dypodyi trochaicznej 
zwykle jest długą, chociaż u Greków często bywa kró- 
tką. Ostatnia zaś zgłoska wiersza jest obojętną z ogól- 
nej zasady. 

2. Wiersz kończy się zwykle dwu lub trzyzgło- 
skowym wyrazem, w którym akcent gramatyczny scho- 
dzi się z przyciskiem (ictus) poetycznym. 

3. Wiersz saficki ma zwykle cezurę pięciocząst- 
kową męską (penthemimeris), t. j. że na piątej zgło- 
sce, czyli na pierwszej sylabie daktyla, kończy się wy- 
raz, i koniec ten z głównym się wymawia przyciskiem. 

U Greków i niekiedy u liryków rzymskich znaj- 
duje się i cezura żeńska, t. j. po pierwszej krótkiej 
w daktylu, lub nawet bywa i zaniedbaną; ale w hy- 
mnach tego niema. 

Wiersz adomijski (versus adonius) jestto dimeter 


1) Wiersz ten u gramatyków nazywa się safickim mniejszym, 
a zwrotki oznaczają się numerem pierwszym, bo jest jeszcze wiersz 
saficki większy i zwrotka saficka druga. 
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dactylicus catalecticus in duas syllabas, czyli wyraźniej 
jestto wiersz złożony z dwóch ostatnich stóp hexametru. 

Zwrotka saficka składa się z trzech wierszów sa- 
fickich jedenastozgłoskowych i z wiersza adonijskiego. 


Forma jej. £u+=|f£luu{fu+¥ 
łys-|Z]juu|fu+< 
EE Liuulfu+¥ 
Łyu| ZU 


U Horacego, Sarbiewskiego i innych liryków wier- 
sze safickie częstokroć tak ściśle się łączą ze sobą, że 
stanowią jakoby wiersz jeden *). Ztąd też nie dopusz- 
cza się na końcu wiersza zgłoski obojętnej; znajdują 
się znów wiersze nadmiarowe, których ostatnia sylaba 
(samogłoska) ulega elizyi z powodu, że następuje wiersz 
zaczynający się od samogłoski; spotykają się też na 
końcu wierszów przyimki i spójniki, a nawet wyrazy 
rozdzielone zwłaszcza pomiędzy koniec ostatniego wier- 
sza safickiego i wiersz adonijski. W hymnach tego ro- 
dzaju złączenia nie mamy przykładu. 

Wiersz saficki po dymetrze jambicznym najczęściej 
jest w hymnach kościelnych używany. 


Wzorzec hymnu pisanego wierszem safickim. 


jst Cónfes|sór || Domijni, coléntes 

Qućm pić lauldânt || populi per órbem, 

Hic dié laeltús || merulit suprémos 
Laudis ho|nóres. - 


1) Taki sposób łączenia ze sobą wierszów zwrotki nazywa się 
synaphia (oDVdpELa.). 
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Qui pińs prudéns || humilis pudicus 
Sóbriám duxit | sine labe vítam 
Dónec hümanós | animávit aürae 
Spiritus ártus. i t. d. 
Wierszem safickim ułożone są w brewiarzu hymny 
a) In corpore breviarü. 


Noete surgentes vigilemus omnes  (Niedziela ad Matutinum) 
Ecce jam noctis tenuatur umbra (Niedziela ad Laudes) 
Coelitum Joseph decus atque nostrae (S. Józef ad Matutinum) 


Isto quem laeti colimus fideles ^ — (S. Józef ad Laudes) 

Ut queant laxis resonare fibris (S. Jan Chrzciciel ad Vesperas) 
Antra deserti teneris sub annis ($. Jan ad Matutinum) 

O nimis felix meritique celsi (Ś. Jan ad Laudes) 

Sedibus eoeli nitidis recoptos (SS. Cyryl i Metod. ad Vesperas) 
Christe Sanctorum decus Angelorum (S. Michał ad Laudes) 

Iste Confessor Domini colentes (commune Confessoris ad Vesp.) 


Virginis Proles Opifexque Matris (commune Virginum ad Matutin.) 
b) pro aliquibus locis. 


Jam nimis terris facinus per omne (Septem Fundatorum ad Vesper.) 
Inelyti Patres Dominaeque mundi (de iisdem ad Laudes) 

Aspice ut Verbum Patris a supernis (Oratio Domini ad Vesperas) 
Venit e coelo Mediator alto (de eodem ad Laudes) 

Aspice infami Deus ipse ligno (de Passione Dni ad Matutinum) 
Gloriam sacrae celebremus omnes (de S. Sindone ad Vesperas) 
Plaude festivo pia gens honore (BVM. de bono consilio ad Mat.). 
Jam faces lictor férat et minantem (S. Joan Nepomucen ad 2 Vesp.) 
Saepe dum Christi populus cruentis (BVM. auxil. Christian. ad Vesp.) 
Te Redemptoris Dominique nostri (de eodem ad Laudes) 

Quis novus coelis agitur triumphus (S. Vinc. a Paulo ad 2 Vesperas) 
Ad tuas aras Joachim propinquat (8. Joachim ad Laudes) 
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S 4. Wiersz Asklepiadejski. 


W skład metru asklepiadejskiego wchodzą wiersze 
asklepiadejski (versus asclepiadcus), glikonejski (glyco- 
neus), i ferekratejski (pherecrateus) 9. Wiersze te są 
logaedyczne i składają się z trochejów i daktylów °). 

Pierwsza stopa trochaiczna w tych wierszach na- 
zywa się basis i oznacza się przez x (x u). Trochej 
ten prawie zawsze jest niewymierny, czyli ma kształt 
spondeja (— —), ponieważ następująca zaraz stopa da- 
ktyliczna ma główną arsę. Basis ta u Horacego zawsze 
jest spondejem, u Greków zaś bywa spondejem, troche- 
jem a nawet i jambem, w hymnach jest zwykle spondejem. 

Wiersz asklepiadejski składa się z basis, daktyla, 
sylaby długiej (t. j. trocheja katalektycznego), znów 
daktyla i z dypodyi trochaicznej katalektycznej *). Jest 
dwunastozgłoskowym. 

Po szóstej sylabie zawsze ma miejsce diereza. 
Przycisk główny na trzeciej i siódmej sylabie. 

Forma wiersza asklepiadejskiego jest: 


X UV Luv] |i£uu] Lu 
np. Cústoldês homi|nüm || psllimus | Angelós. 


D Wierszów asklepiadejskich, glikonejskich i ferekratejskich 
vównie jak i zwrotek Asklepiadejskich jest po kilka gatunków; te tyl- 
ko podajemy, które wchodzą w skład hymnów kościelnych, 

3) W wierszach tych następstwo sylab długich i krótkich wszy- 
scy podają jednakowo, lecz rozdzielają je na stopy rozmaicie, np. nie- 
kiedy na choriamby i jamby, ztąd pochodzi różnica w terminach a na- 
wet i w akcentowaniu wyrazów. 

3) Dla łatwiejszego spamietania skład wiersza asklepiadejskiego 
oznaczamy spondej, daktyl, sylaba długa i dwa daktyle. Glikonejskie- 
go zaś spondej i dwa daktyle. 


Kg 
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Wiersz asklepiadejski jest bardzo podobny do pen- 


 tametru daktylicznego, skład bowiem ma taki sam pra- 


wie, różni się tem tylko, że pierwsza stopa jest za- 
wsze spondejem, i brakuje mu ostatniej sylaby penta- 
metru. Dla tego niektórzy poeci °) uważali ten wiersz 
za pentametr katalektyczny, i pozwalali tezę basis roz- 
kładać na dwie sylaby krótkie, czyli zamiast spondeja 
stawiać daktyl. Tej wolności mamy jeden przykład 
w hymnach. 
Hérmenelgilde jubár, || glória Mártyrum. 

Wiersz glikonejski sklada się z basis, daktyla i dy- 
podyi trochaicznej katalektycznej. Cezury lub dierezy 
nie potrzebuje. Przycisk główny na trzeciej sylabie. 
Forma tego wiersza jest: 


X V|;uu |Zu9 
np. Quós coejló Deus | ádvocát. 


Wiersz ferekratejski składa się z basis i wiersza 
adonijskiego, czyli ze spondeja, daktyla i trocheja. 


Także nie potrzebuje cezury; przycisk Ze na trze- 


ciej sylabie. 
a ui , 7 
Forma jego X Y |Zuu|-< 
np. Quaćsijtam nece | pálmam. 


Źwrotki metru asklepiadejskiego w hymnąch są 
dwojakiego rodzaju: pierwszy składa się z trzech wier- 
szów asklepiadejskich i jednego glikonejskiego; drugi 


!) np. Martianus c. a. 420. Boëtius c. a. 510. 


Se 


? 
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rodzaj składa się z dwóch wierszów asklepiadejskich, 
ferekratejskiego i glikonejskiego. 


Pierwszy metr Asklepiadejski. 


| AMA 

i- [Luv] Zoo] tus 

+-|Zuv|-||Zuu| Lo 
+-|Luvu| fue 


Sdncto|rim merijtis || inclyta | gaüdiá 
Pángalmús socilí, || géstaque | fórtiá: 
Gliscens | fért anilmús || prómere | cántibüs 
Victojrim genus | Óptimüm. 
Hi sunt, quós fatué múndus abhórruit: 
Hine fructu vacuúm, flóribus áridúm 
Cóntempsére tui nóminis ásseclaé, 
Jósu Réx bone coélitúm. i t. d. 
Tym rodzajem wiersza w brewiarzu napisane są 
hymny: 
a) in corpore breviaru 
Martinae celebri plaudite nomini (S. Martyny d. 30 Stycznia) 
Te Joseph celebrent agmina coelitum (S. Józef ad Vesperas) 
Festivis resonent compita vocibus (SS. Sanguinis ad Vesperas) 
Jam toto subitus vesper eat polo (BVM. dolorosae ad Matutinum) 


Custodes hominum psallimus Angelos (o ŚŚ. Aniolach ad Vesperas) 
Sanctorum meritis inclyta gaudia (commune Martyrum ad Vesp.) 


b) pro aliquibus locis. 
Moerentes oculi spargite lacrymas (De Passione Dni ad Vesperas) 
Quaenam lingua tibi o Lancea debitas (de Lancea Dni ad Vesperas) 
Qui mutare solet grandibus infima (S. Vincentii ad 1 Vesperas) 
Te gentes Joachim Christianae canant ($. Joachim ad Vesperas) 
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Drugi metr asklepiadejski. 


Régalli solijó || fortis I|bériaé 

Hérmenelgilde, ju|bár, || glória | Mártyrüm, 

Chrísti | quós amor | álmis 

Coéli | coctibus | Inserít. i t. d. 

Tym rodzajem metru skreślony jest tylko jeden 
hymn powyższy, którego zresztą druga połowa oddziel- 
nie się drukuje jako hymn na Laudes o tymże Świętym. 


S 5. Wiersz Alcejski. 


Wiersze alcejskie należą do logaedycznych, i skła- 
dają się z trochejów i daktylów; są zaś jedenasto, 
dziesięcio i dziewięciozgłoskowe (versus alcaicus hende- 
ca-deca-enneasyllabus). 

Wiersz alcejski jedenastozgłoskowy jestto pentapo- 
dya logaedyczna katalektyczna z daktylem na trzeciem 
miejscu, poprzedzona odbitką; czyli wiersz ten składa 
się: z odbitki, dypodyi trochaicznej, daktyla, i znów dy- 
podyi trochaicznej lecz katalektycznej. 

Odbitka (anacrusis) jestto zgłoska stojąca na po- 
czątku wiersza, nie licząca się do szeregu metryczne- 
go. Zgłoska ta u Alceusza i Greków uważała się za 
obojętną, lecz u Horacego i Rzymian prawie zawsze . 
jest długą.—Ostatnia sylaba pierwszej dypodyi trochai- 


cznej u łacińskich poetów zawsze jest długą. 
Wykł. bud. hym. 4 
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Diereza przed daktylem czyli po piątej zgłosce 
zawsze się zachowuje. Przycisk (ictus) stoi na pierw- 
szej sylabie obu dypodyj trochaicznych i na arsie 
w środku znajdującego się daktyla. 

Forma tego wiersza jest: 


-|foz- |Zuu] £u¥ 


np. O qui supérnae gaúdia patriać 

Wiersz alcejski dziesięciozgłoskowy jestto tetrapo- 
dya logaedyczna akatalektyczna z daktylem na pier- 
wszem i drugiem miejscu, czyli składa się z dwóch da- 
ktylów i dypodyi trochaicznej. Cezury nie potrzebuje; 
przycisk ma na arsach obu daktylów i na pierwszej 
sylabie dypodyi trochaicznej. Wiersz ten jest nadzwy- 
czaj harmonijny. 

Forma jego jest: „uv|Zuu|£u-3 

np. Réstituis subigisque Christo 

Wiersz dziewięciozgłoskowy, także nazywany al- 
cejskim, jestto tetrapodya trochaiczna z odbitką. 

Forma jego jest: -| ^u «-| ^o 49V 

np. Arcána tráctas sácra régum. 

Zwrotki. Z wierszów alcejskich składają się zwro- 
tki ezterowierszowe, z których pierwszy i drugi są 
jedenastozglosko we, trzeci dziewięciozgłoskowy, a czwar- 
ty dziesięciozgłoskowy. 

Kształt zwrotki jest następujący: 


~j£Lu2-||LuupLuy¥ 
ml ee | PA Pv 
-{4fu+-jfLusyu 


Luvu|fvujlu-U 
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Metr ten przez liryków greckich i rzymskich czę- 
sto był używany zwłaszcza przez Horacego, od imie- 
nia którego przyjmuje nazwę carmen Horatianum. Hymn 
tego metru jeden tylko jest w brewiarzu i to pro ali- 
quibus locis ’). 

O | qui supérnae | gaüdia | pátriaé 
Haujstu perénni || plénius | ćbibis, 
Ne | spérne, Vincen|ti, tuórum 

Vóta, prejećs, gemi|tüs cliéntum. 
Futürus ólim paüperibüs patér, 
Discis vel infans paüperiém pati. 
Praestántióres tránsitüris 
Divitis tibi Christus óffert. 
Primis sub ánnis sć tibi mütuó 
Intáeta jünxit fodere cástitás: 
In córde püro cháritátem 
Rdligid pietasque fóvit. 
Christum fidéli réddis imáginé, 
Sermóne, gréssu, móribus ćxprimis: 
Christique Mátris dulce nómen 
Gieaquits et amóre laúdas. 
Vinclis onüstus, tartareis herüm 


Solvis caténis; hinc tibi rédditüs, 


1) Ponieważ nie w każdym brewiarzu hymn ten znaleźć moż na, 
wypisano go tu w całości. 
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Noxis ligátos quót salúti 
Réstituis, subigisque Christo. 
Austériórem dům sapiêntiám 
Castigat óris blanda serénitás, 


Se SE sübdunt, séque, Bague, 


Eloquis dominánte, vinci. 
Latére géstis: spléndida nón sinit 
Latére vírtus. Régia té vocát: 

Arcana sacra tractas régum, 

Cónsilió monitisque pródes. 
Doctrina püris édita fontibis 
Pervérsa cónstans dógmata réspuit: 

Scutó retündis véritátis 

Mille malás novitatis ártes. 
Laus sümma Patri, simmaque Filió, 
Compár sit tibi glória Spiritús: 

A sé vocátos róboránti 


Sümmus honór Dominó per aévum. 
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ROZDZIAŁ VII. 


Wieroze Rytmiczne. 


8 4. Ogólne pojęcia. 


Gdy z rozszerzeniem się cesarstwa Rzymskiego mię - 
dzy licznemi narody upowszechniło się użycie języka 
łacińskiego, ci, dla których ten język. był macoszym 
a nie macierzyńskim, coraz bardziej zatracali poczucie 
iloczasu; ztąd też od trzeciego wieku ery chrześcijań- 
skiej na kresach państwa, a po upadku Rzymu wszę- 
dzie, zaczęto odstępować od praw EE i tak 
powstaje poezya rytmiczna. 

Główną zasadą wierszów rytmicznych jest, że się 
nie zwraca uwagi na iloczas, lecz tylko na ilość zglo- 
sek i na akcent prozaiczny, 

Autorowie utworów rytmicznych nie wyrobili ża- 
dnych nowych form, lecz starali się w zewnętrznych 
kształtach stosować do metrów powszechnie przyjętych, 
powstaje więc naprzód rytmiczny hexametr daktyliczny, 
później dimetry i trimetry jambiczne, następnie tetra- 
metry trochaiczne katalektyczne, z podziału których 
powstały dimetry w hymnach używane i nakoniec wier- 
sze o rytmach złożonych. Utwory mniejsze układano 
w zwrotki najczęściej czterowierszowie, w których się 
zawsze zawierała myśl skończona. Zresztą ponieważ 
język łaciński bardzo się nadaje do wierszów jambicz- 
nych i daktylicznych, to też niekiedy i trudno rozeznać, 
czy utwór jaki skreślony jest lichym wierszem metry- 
cznym czy też dość dobrym rytmicznym. 
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Kommodyan, chrześcijański poeta w Afryce, około 
r. 250, który pierwszy hexametrem rytmicznym ułożył 
Instruchones adversus gentium deos, nie ujął w pewne 
prawa swoich wierszów, albowiem nie zachowuje ilo- 
czasu sylab, ale też zwłaszcza w pierwszej połowie 
wiersza nie zwraca uwagi na akcent prozaiczny; stara 
się jednak zachować cezurę pięciocząstkową, daktyl 
na piątem miejscu i zgodę przycisku poetycznego z ak- 
centem prozaicznym w dwóch ostatnich stopach. 

Późniejsi też autorowie poematów rytmicznych nie 
wypracowali dla nich stałych zasad, gdyż właściwie same 
wiersze rytmiczne powstały z zaniedbania reguł metryki. 

W hymnach rytmicznych dość wyraźnie przestrze- 
gają się następujące zasady. 

1. Hymny zewnętrzną formę mają hymnów me- 
trycznych, i roróżniają się na jambiczne, trochaiczne 
i o rytmach złożonych. 

2. Nie zwraca się w nich uwagi na iloczas, lecz 
na liczbę zgłosek i na akcent gramatyczny. 

8. Ponieważ liczba zglosek tu decyduje o jakości 
metru, więc nigdy arsa nie rozkłada się na dwie kró- 
tkie, ani się nie dopuszcza daktyla lub anapestu w za- 
stępstwie za jamb lub trochej. Jeżeli zaś gdzie za du- 
żo jest sylab, to już nie z zasady wypływa, lecz jest 
niedokładnością. 

4. Synizeza bardzo się rzadko spotyka. 

5. Elizya prawie zawsze bywa zaniedbaną. 

6. Długość wierszów i porządek ich w zwrotkach 
zachowuje się taki sam jak w metrycznych. 

7. Akcent gramatyczny stoi na arsach stóp, lecz 
na początku wiersza często od tej zasady odstępuje. 


55 


8. Przedostatnia sylaba w wierszach jambieznych 
zawsze jest krótka, i nie ma akcentu, w trochaicznych 
zaś choćby i była krótką, ale zawsze ma akcent. 

9. Cezury w trymetrach i tetrametrach są te sa- 
me co i w metrycznych, a w wierszach safickich i as- 
klepiadejskich przed zgłoską od końca szóstą zawsze 
się zachowuje przestanek. 

10. Nakoniec wiersze te częstokroć się rymują. 
W zwrotkach czterowierszowych najczęściej nieparzy- 
ste sie rymują ze sobą a parzyste wiersze ze sobą, 
chociaż się zdarza, że pierwszy rymuje się z drugim, 
a trzeci z czwartym; w zwrotkach trzywierszowych 
albo wszystkie mają rym jednakowy, albo dwa pierwsze 
rymują się ze sobą, a wiersz trzeci z trzecim zwrotki 
następnej. Lecz w wielu hymnach zachowuje sie li tyl- 
ko akcent prozaiczny bsz rymów. 


S 2. Przykłady hymnów rytmicznych. 


A. Wiersze jambiczne. 


py RADY EO a, 

Gratületür Ecclestá, 
RATE EIS LT 
Nova laiidiim pracconta 
Y Li 


4 , 
Der cánens cum gratia, 
deg nod Lit 
Pro Floríani gloria. 
Bag sS eer? 
Hie úpúd urbem 'Theerám 
/ + / + 
Linquens dómum, fimiliim, 
nä 
Laurćacim accclerát, 


| ! ege: MM 
Qua sanetos pat? nóverát it.d. 
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Uwaga. Na tym przykładzie okazuje się, jak tu na 
iloczas sylab żadnej się nie zwraca uwagi, chociaż przy- 
padkiem zdarzy się spotkać dobry wiersz metryczny 
jak np. w pierwszej zwrotce wiersz trzeci i czwarty. 

Jambiczne lecz rytmiczne są prawie wszystkie hy- 
mny o Świętych Patronach. 


B. Wiersze trochatczne. 
a) Tetrametr katalektyczny. 
Hymnus m laudem chrismatis. 


O Redémptor, súme carmen || témet cóncinêntiúm. 
Audi judex mortuorum, | una spes mortalium, 
Audi voces proferentum || donum pacis praevium. 
O Redemptor. 
Arbor foeta alma luce | hoc sacrandum protulit; 
Fert hoc.prona praesens turba | Salvatori saeculi. O Red. 
Stans ad aram, immo supplex, || infulatus pontifex 
Debitum persolvit omne || consecrato chrismate. O Red. 
Consecrare tu dignare, | Rex perennis patriae, 
Hoc olivum, signum vivum, | jura contra daemonum. O Red. 
Ut novetur sexus omnis | unctione chrismatis, 
Ut sanetur sauciata | dignitatis gloria. O Redemptor. 
Lota mente sacro fonte | aufugantur crimina, 
Uncta fronte sacrosancta | influunt charismata. O Red. 
Corde natus ex parentis | alvum implens virginis, 
, Praesta lucem, claude mortem | chrismatis consortibus. 
O Red. 

Sit haec dies festa nobis || saeculorum saeculis; 
Sit sacrata digna laude, | nec senescat tempore. O Red. 

Tegoż metru są dwa hymny w brewiarzu, lecz 
tetrametr w miejscu cezury rozdzielony jest w nich na 
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dwa wiersze, z których pierwszy jest dimetrem zupeł- 
nym a drugi katalektycznym. Zwrotki mają sześcio- 
wierszowe. 
Hymn na dzień S Rafała: Tibi Christe, splendor Pátris. 
Vita, virtus córdiúm, i t. d. 
Hymn na Boże Ctało, który nadto jest rymowany. 
Dinge lingua glóriósi 
Córporis mystériüm i t. d. 
b) Dimeter trochaiczny akatalektyczny. 
aa) Zwrolki trzywierszowe. 
Dićs irae, dies illa 
Solvet saćclum in favilla, 
Téste David cúm Sybilla. i t. d. 


bb) Zwrotki czterowierszowe. 
hye Réginá coelórum, 
Age Dómin(a) Angólófm, 
Salve radix, salve pórta, 
Ex qua mündo lux est órta. i t. d. 


ec) Zwrotki czterowierszowe, w których jednak 
wiersz ostatni jest dimeter jambicus. — Hymn de S. 


Sindone, ad Laudes. 
Jesu dńlcis amor méus, 
SE si praésens sis, accédo, 
Té compléctor cüm afféctu, 


Tuórum mémor vülnerüm. i t. d. 
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c) Dimeter trochaiczny, zwrotki trzywierszowe, 
w których dwa wiersze zupełne a trzeci katalektyczny. 


Laúda Sion Salyatórem, 
Latida dücem ét pastórem, 
a hymnis et cânticis. i t. d. 
takze 
Stibat mater dólorósa 


Jüxta crücem licrymósa, 
Dim pendébat Filińs. i t. d. 


d) Dimeter trochatczny katalektyczny. 
Zwrotki trzywierszowe rymowane. 
Vćni Sancte Spiritús! 
Ét emítte coélitús 
Lúcis túae rádiúm. it. d. 
e) Trypodya trochaiczna. 
Ave maris stella, 
Déi mater alma, 
POT sémper virgo, 
Félix coćli pórta. i d. d. 
C. Wiersz Asclepiadejski. 
Sácris sólemniis júncta sint gaúdiá, 
Ét ex praćcordiis sónent praecóniá, 
Récedánt veterá, nóva sint ómniá 


Córda, voces et opera. i t. d. 
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ROZDZIAŁ VIII. 
Autorowie hymnów. 


1. Ś. Hilary biskup Piktawski (w Poitiers). Wy- 
chowany w pogaństwie, w dojrzalszym już wieku czy- 
tając księgi święte, nawrócił się.—Zostawszy w r. 355 
biskupem, okazał się żarliwym obrońcą wiary katoli- 
ckiej przeciw Aryanom, za których sprawą cierpiał 
czteroletnie wygnanie. Po powrocie do swej stolicy wal- 
czył z herezyą do końca życia, do r. 368. Słynie z dzieł 
polemicznych i egzegetycznych. Pierwszy w Kościele 
Łacińskim układał hymny, z których kilka tylko doszło 
do naszych czasów. Jemu przypisują hymn na Laudes 
w dzień Zielonych Świątek: Beata nobis gaudia 9). 

2. Ś, Ambroży biskup Medyolański. Pochodził z wy- 
sokiej rodziny rzymskiej i był wielkorządcą prowincji 
Liguryi i Emilii, gdy w r. 374 cudownym sposobem 
został powołany na biskupstwo. Święty swój urząd pa- 
sterski sprawował z wielką godnością i gorliwością, nie- 
zmordowanym był w opowiadaniu słowa Bożego, mnó- 
stwo heretyków i grzeszników, a w tej liczbie i świę- 
tego Augustyna, na prawą drogę nawrócił. Wysoko 
ceniony przez cesarzów Gracyana i Teodozyusza, skło- 


!) Co do autorów wielu hymnów nie zgadzają się badacze. Co 
do nas, poszliśmy za Gavantim, który, opierając się na dawniejszych 
źródłach, wskazuje autorów; gdzie zaś co innego utrzymujemy, to cy- 
tujemy źródło. Wspomnieć jednak należy, że Patrologowie, ści- 
ślejszemu poddając badaniu świadectwa o autorach, wielu hymnom 
odmawiają autentyczności np. Św. Hilaremu przyznają jeden hymn 
i to nieumieszczony w brewiarzu. Św. Ambrożemu tylko dwanaście i t. d. 
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nił ich do wydania wielu dekretów bardzo ogranicza- 
jących pogan i Aryanów, w sprawach też czysto poli- 
tycznych niemałe miał znaczenie. Umarł 396 r. Oprócz 
wielu dzieł bardzo cennych zostawił 94 hymny, z któ- 
rych 45 jest zamieszczonych w brewiarzu, mianowicie 
A) w części de tempore układu Ś. Ambrożego są hymny: 
a) na wszystkie godziny mniejsze, b) na jutrznię we 
wszystkie dni powszednie, a na laudesy w niedzielę, 
poniedziałek i piątek, c) na nieszpory we wszystkie dni 
tygodnia prócz soboty. W tych to opiewane są dzieła 
Boże w sześciu dniach stworzenia. B) w części pro- 
prium de tempore: a) wszystkie hymny na czas adwen- 
towy, postny i wielkanocny; b) wspaniale hymny Jesu 
Redemptor omnium, Salutis humanae Sator i Veni Cre- 
ator Spiritus, C) w części proprium Sanctorum hymny: 
Summae Deus clementiae na Matke Boska bolesng we 
Wrześnin i Placare Christe servulis na Wszystkich Świę- 
tych. D) w części commune Sauctorum: Aeterna Christi 
munera, Tristes erant Apostoli, Paschale mundo gau- 
dium, Deus tuorum militum, Rex sempiterne coelitum, 
Jesu corona celsior, Jesu corona virginum, i oba hy- 
mny na poświęcenie Kościoła. 

3. Prudencyusz (Aurelius Prudentius Clemens) Hi- 
szpan, na dworze cesarza Honoryusza sprawował jakiś 
znaczny urząd pałacowy, w podeszłym zaś wieku po- 
wróciwszy w rodzinne strony, idąc za natehnieniem po- 
bożności i wrodzonego zamiłowania poezyi, bardzo wiele 
utworów poetyckich napisał. Należy do najznakomit- 
szych poetów chrześcijańskich, umarł na początku pią- 
tego wieku. Z hymnów jego w brewiarzu znajdują się: 
a) na laudesy we wtorek, środę i czwartek, b) nad- 
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zwyczaj piękne hymny: Salvete flores Martyrum i Au- 
dit tyrannus anxius na dzień śś. Młodzianków. O sola 
magnarum urbium na Trzy Króle, Quicumque Christum 
quaeritis na Przemienienie Pańskie. 

4. Seduliusz (Coelius Sedulius), kapłan, żył około 
połowy piątego wieku, słynie także jako znakomity poe- 
ta chrześcijański. Oprócz utworów większych ułożył 
hymn: A solis ortus cardine o życiu Pana Jezusa. Zwro- 
tki tego hymnu zaczynają się koleją liter alfabetu od 
a do z. W brewiarzu jest połowa tego hymnu rozdzie- 
lona na dwa hymny: A solis ortus cardine i Crudelis 
Herodes Deum (u Seduliusza ta strofa zaczyna się Ho- 
stis Herodes impie). 

5. Elpis (Nadzieja), żona Boecyusza, znakomitego 
filozofa chrześcijańskiego, który za Teodoryka, króla 
Ostrogotów do najwyższych wyniesiony urzędów, wiel- 
kie położył dla kraju zasługi; lecz nakoniec z powodu 
błahego podejrzenia został uwięzionym i straconym r. 
524. Czcigodna małżonka, chcąc uczcić niewinne cier- 
pienia swego męża, ułożyła hymny na okowy i męczeń- 
stwo ŚŚ. Apostołów Piotra i Pawła. Hymn Decora lux 
aeternitatis auream pierwotnie miał sześć zwrotek, w bre- 
wiarzu jest nieco zmieniony i rozdzielony na kilka 
hymnów. 

6. Wenaneyusz Fortunat, rodem z Rawenny, szczegól- 
niejszem pałając nabożeństwem do ś. Marcina, przed- 
sięwziął pielgrzymkę do jego grobu do Galii. Gdy zaś 
w tym czasie Longobardowie najechali Italię, wszystko 
niszcząc i pustosząc, pozostał w Galii, osiadł w Pikta- 
wii (Poitiers), wyświęcony na kapłana nietylko spełniał 
gorliwie swe obowiązki, ale też zasłynął jako znakomity 


62 


poeta, W późnym wieku został biskupem tegoż miasta, 
umarł na początku siódmego wieku. Jego utworem są 
wspaniałe hymny o męce Pańskiej: Vexilla Regis pro- 
deunt, Pange lingua gloriosi lauream certaminis, Lustra 
sex qui jam peregit, a nadto o Matce Boskiej: O glo- 
riosa Virginum i Ave maris stella, nakoniec i hymn in 
laudem chrismatis: O Redemptor sume carmen '). 

7. & Grzegorz Wielki, Młodzieniec ze starożytnego 
i bogatego rodu, z własnego majątku siedm klasztorów 
fundowal, i sam przyjął habit zakonny. Za Pelagiusza 
II był apokryzyaryuszem papieskim w Konstantynopolu, 
potem opatem w Rzymie, i nakoniec r. 590 wstąpiwszy 
na stolicę apostolską, na tem najwyższem stanowisku ta- 
ką zasłynął nauką, świętością życia i gorliwością, że 
słusznie go potomne wieki uczciły tytułem Wielkiego. 
Umarł 604 roku. Zostawił liczne dzieła treści moralnej 
i listy układał też i hymny kościelne, z których w bre- 
wiarzu są umieszczone: Primo die quo "Trinitas i Nocte 
surgentes vigilemus omnes, oba na jutrznie w niedzielę, 
Aeterne Rex altissime na jutrznię w dzień Wniebowstą- 
pienia. Jam astra Christus ascenderat, jutrznia na Zie- 
lone Świątki, Maria castis osculis o św. Magdalenie, 
Rex gloriose Martyrum o Męczennikach w czasie wiel- 
kanocnym. 

8. Paweł Winfrid dyakon Akwilejski i sekretarz 
króla Longobardów Dezyderyusza. Gdy Dezyderyusz 
przez Karola W. został pokonanym i królestwo jego 
istnieć przestało, Paweł zamieszkał na Monte-Cassino 


7) Wszystkie te hymny się znajdują i autentyczność ich jest wyja- 
śniona w Patrologii Mign'a tom 88. 
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itam umarł około r. 800. Słynął jako historyk, lecz 
także i hymny układał; jeden z jego hymnów: Ut que- 
ant laxis resonare fibris podzielony na trzy części, znaj- 
duje się w brewiarzu na dzień Ś. Jana Chrzciciela. 

9. Teodulf, biskup Orleański, pochodził z Italii z na- 
rodu Gotów, przez Karola W. wezwany do Galii, krzą- 
tał się około podniesienia nauk, zostawszy biskupem, 
umarł 821 r. Oprócz innych dzieł zostawił i hymny, 
z których jeden Gloria laus et honor bywa śpiewany 
na procesyi w niedzielę Palmową. 

10. Herman zwany Oontractus (Skurczony) dla sła- 
bego zdrowia, mąż równie wielkiej nauki jak i świąto- 
bliwości życia, zakonnik benedyktyński w klasztorze 
Augiae Divitis (Reichenau w Badeńskiem), umarł 1054 
roku. Jemu przypisują się hymny: Alma Redemptoris 
Mater i Veni Sancte Spiritus et emitte coelitus ?). 

11. Ś. Bernard opat Klarewaleński. Urodzony 
w Burgundyi r. 1091; w dwudziestym drugim roku 
życia wstąpił do zakonu Cystersów. Po założeniu no- 
wego klasztoru w Klarewallis (Clairvaux) został tam 
opatem, a przymiotami umysłu, świętością życia, taką 
sobie zjednał powagę, że uważany był za wyrocznię 
przez papieżów i królów. Umarł r. 1153. Jemu przy- 
pisują hymny: Jesu dulcis memoria na dzień Imienia Je- 
zus i Lux alma Jesu mentium na Laudes Przemienienia 
Pańskiego. 

12. $. Tomasz z Akwinu. Urodzony w mieście Nea- 
politańskiem Aquino, w 16 roku życia wstąpił do zako- 
nu Kaznodziejskiego, odbywał studya pod Albertem W. 


!) Bellarmin. De scriptoribus Ecclesiasticis strona 161. 
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w Paryżu. Potem zaś do końca życia nauczał w Rzy- 
mie, Bononii, Pizie i Neapolu, równie świętością życia 
jak i głęboką słynął nauką. Niezmierna liczba dzieł prze- 
zeń wydanych, a głównie Summa Theologica, dają mu 
palmę pierwszeństwa między teologami średnich wieków. 
Umarł r. 1274.—Skreślił cztery hymny na święto Boże- 
go Ciała: Pange lingua, Verbum supernum prodiens, Sa- 
eris solemniis juncta sint gaudia i Lauda Sion Salvatorem. 

13. Jakob de Benedictis (zwany Giacopone da To- 
di) rodem z miasta Todi, zyl w drugiej polowie trzy- 
nastego wieku. Przed pojawieniem się Dantego, był naj- 
vopularniejszym i najbardziej ulubionym poetą we Wło- 
szech. Umarł jako zakonnik Ś. Franciszka. Jest on au- 
torem wzniosłego hymnu Stabat Mater dolorosa. 

14. Stanisław Sokołowski kanonik Krakowski i ka- 
znodzieja króla Stefana Batorego. O nim to Bolognetti, 
nuncyusz papieski, pisał: tria vidi mirabilia in Polonia, 
Stephanum, regem sapientissimum, Zamojscium cancel- 
larium prudentissimum et Socolovium concionatorem 
prope divinum *). Sokołowski z polecenia synodu Piotr- 
kowskiego i za aprobatą Stolicy Apostolskiej, napisał 
życiorysy ŚŚ. Patronów do pacierzy kapłańskich tudzież 
i hymny. Umarł r. 1592. W brewiarzu trzy są hymny 
jego układu, mianowicie jeden na Ś. Stanisława i dwa 
na Ś. Floryana ?). 


1) Siarezyüski. Obraz wieku Zygmunta III, tom II, p. 215. 
Lwów r. 1828. 

2) Officia propria SS. Patronorum Provinciae Polonae per Sta- 
nislaum Socolovium, Serenissimi olim Stephani Poloniae Regis Theo- 
logum, Canonicum Cracoviensem, ex mandato synodi Petricoviensis con- 
Scripta auctoritate autem Ill. Card. Georgii Radzivilli, Episcopi Craco- 
viensis, edita Cracoviae anno Domini 1661. 
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15. Robert Belarmin, kardynał arcybiskup Kapuań- 


ski, znakomity teolog i pisarz ascetyczny, umarł roku ` 


1621. W brewiarzu jest hymn przezeń ułożony: Pater 
superni luminis, na dzień Ś. Magdaleny, na nieszpory. 

16. Maciej Kazimierz Sarbiewski z towarzystwa Je- 
zusowego, rodem z Mazowsza, profesor akademii Wi- 
leńskiej, później kaznodzieja króla Władysława IV, oso- 
biście znany iceniony przez Urbana VIII papieża, był 
jednym z najznakomitszych poetów lirycznych, pisał po 
łacinie, umarł w Warszawie 1640 r. Jemu przypisują 
dwa hymny: Superne Regum Rex bone i Rex magne 
Rex altissime !). , 

Innych hymnów, w księgach liturgicznych zawar- 
tych, autorowie nie są znani. 


D Hołowiński, Hymoy Kościelne. Kraków. 1856. str. 426. 
Kitkiewicz. Hymny Ojców ŚŚ, i wielkich w Kościele „mężów, Wilno. 
1848. str. XI—XVIII. 


Wykł. bud. hym. E. 


vs UD NS 


rzeczy w tej książce zawartych. 


ROZDZIAŁ |. 
Pojęcia wstępne. 


— $ 1. Zgłoska . - BABE KE 
2. Slope. ue S NX oe Us 
$ 8. Szereg i takt .- M 
Kä 4. Wiersz . . ; er 
8 5. Oezura . . SUM 
E § 6. Zwrotka . . AŻ 

8 7. Poemat, Hymn 7 QNSE 

Ens s. Skandowanie PUPY S 


ROZDZIAŁ Il. 
lloczasowe osobliwości wierszów miarowych. 


8 1. Zgłoska długa przez następstwo VADE eee 
§ 2. Przedłużenie samogłoski pod wpływem przycisku 
| 3. Rozziew i sposoby usunięcia go 

4. Postacie rymotwórcze. . . . . . 

ROZDZIAŁ lil. 
Wiersze miarowe daktyliczne. 

1. Hexametr M ee SR cr 
Eau CSV es Gite en out MS 


ROZDZIAŁ IV. 
Wiersze jambiczne. 
"ROZDZIAŁ V. 
Wiersze trochaiczne. - 


ROZDZIAŁ VI. 
Wiersze o rytmie złożonym. ` 


Sn Ryde Poleolacogólng- e ZE TS . 
. § 2. Wiersz archilochijski. . . ... . . 
EU Wire mich. 4 ©... * » . 
/. $ 4. Wiersz asklepiadejski . . - : . . 
86. Wiersz alejjski. . ... . ... . . 
SB ROZDZIAŁ VII. 
e Wiersze rytmiczne. 
PoS Pojęcia Ggólne | 0 20. - kp x 
EE 2 Przykłady, „00300. tps 
edel ROZDZIAŁ. VIII. " 
Autorowie hymnów. 


59 


UL 


mm 


